A POETICA DE PARMENIDES
E SUA NOVA IMAGEM DE MUNDO

THE POETICS OF PARMENIDES AND ITS NEW WORLD-IMAGE

BRUNO LOUREIRO CONTE

Resumo: Este artigo procura uma elucidacio a respeito da escolha por
Parménides de compor um poema em hexametros dactilicos, caracteristica do
épico, apesar da prosa ja estar disponivel em seu tempo. Através de uma andlise
do proémio, observa-se que, longe de inscrever-se de maneira simplesmente
orginica em seus contextos tradicionais, o Poema apresenta uma dindmica de
antecipacoes e ressignificacdes que aponta para uma relagao dialética entre o
novo e o tradicional.
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Abstract: The aim of this paper is to provide an elucidation about Parmenides’
choice of composing a poem in dactylic hexameters, even though the form
of prose is already available at his time. With an analysis of its first verses we
recognize that the Poem does not simply entertain an organic relation to its
traditional contexts, but presents a dynamics of anticipations and ressignifications
that reveals the dialectic between novelty and tradition.
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Caracteristica saliente do Poema de Parménides é o contraste que nele
se estabelece entre a “verdade” e as “opinides dos mortais”. As opinides e
seus portadores atribui-se sistematicamente um valor negativo: naquelas nao
se encontra “credibilidade verdadeira” (B1,30), estes sio “tao surdos quanto
cegos”, gente desprovida da capacidade de bem julgar (B6,7). As opinides
opoe-se 0 “amago inabaldvel da verdade bem redonda” (B1,29), e uma
parte substancial do discurso parmenideo constrdi-se em tensio com elas,
ao longo dos versos a que se convenciou nomear de Verdade (a partir de
apeig aindeing, B8,51). Os antigos comunicam a centralidade dessa oposicio:
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Didgenes Laércio, p. ex., relata que, para Parménides, “a filosofia é dupla,
segundo a verdade e segundo a opiniao™.

Sexto Empirico entende as “opinides” em registro platonizante, segundo
a distincao de sensivel e inteligivel, e oferece um comentirio ao Proémio.
Gracas a seu recolhimento, temos os versos que descrevem, por meio de
uma narrativa em primeira pessoa, a viagem e o encontro com a deusa que
revela a verdade®. Para o trajeto do carro conduzido por éguas, acompa-
nhando as Filhas do Sol, atravessando as portas de Noite e Dia guardadas
por Diké, até o encontro com a divindade, que entdo substitui a voz do
narrador, o pensador cético oferece uma interpretacao alegérica, visando
demonstrar que Parménides assumiria a “razao cientificia” (epistémonikon
logos) como critério de verdade, em oposicao a “opinativa” (doxaston). Ele
procura equivaléncias, quase ponto por ponto, com aspectos cognitivos de
uma epistemologia de fundo platdnico. As éguas representariam os impulsos
irracionais da alma; o caminho até a deusa, a contemplacio filosofica, com
a razao personificada na figura de uma condutora divina; as rodas do carro
simbolizariam os ouvidos que recebem o som; as Filhas do Sol, saindo das
moradas da Noite para a luz, os atos da visao; a Justica detentora de “chaves
alternantes”, o raciocinio.

A leitura alegodrica de Sexto tem um claro inconveniente: Parménides é
compreendido retroativamente, atribuindo-se a ele uma nocio anacronica
de doxa (em oposi¢ao a epistéme). Mas, a despeito de seu anacronismo,
Sexto nos oferece uma pista em outra direcio, ao chamar a atencio sobre
a conexao do Proémio com a oposicao entre a “verdade” e as “opinides”,
como ele, um leitor antigo, a percebe. Que pretende Parménides ao insistir
em desvalorizar as “opinides”, além disso compondo sua obra em hexametros
dactilicos, apesar da prosa ja estar disponivel a sua época?

SOBRE A POETICA DO POEMA

A esse respeito, Most observou que, anterior a disciplina que examina
explicitamente a natureza e os objetivos da poesia — servindo também
de instrumento de auto-legitimacao do discurso filosofico —, e que vird a
ser denominada “Poética” (a partir da obra de Aristoteles assim intitulada),
é possivel, a respeito dos primeiros filésofos, falar na elaboracio de uma

' DIOG. LAERCIO, IX, 3, 2.
2 SEXTO EMPIRICO. Advesus mathematicus, VI, 111-114.
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“poética imanente”: um uso sistematico de dispositivos poéticos colocados a
servico da comunicacio filosofica, em autores como Xenéfanes, Parménides,
Empédocles e Hericlito. O estudo da forma de comunicaciao por esses
pensadores se justifica por duas razdes principais: em primeiro, a cultura
literaria grega apresenta a peculiaridade de ser marcada pelo sucesso de
alguns poucos textos, a heran¢a de Homero e de Hesiodo, que estabelece
os parametros para a reflexao sobre o cosmo; em segundo, pelo fato de que
os primeiros filosofos gregos nao escrevem para outros filésofos profissio-
nais: apenas na Antiguidade tardia ha algo como a institucionalizacio de
um sistema social mais ou menos fechado em que o autor e sua audiéncia
se definem claramente como pertencentes a um segmento caracteristico da
sociedade, os primeiros passos nessa direcio aparecendo apenas no século
IV a. C., com a formacdo de uma série de escolas filosoficas em Atenas que
competem entre si. Os primeiros fil6sofos, entretanto, escrevendo para um
extrato maior da sociedade, sabem de sua dependéncia quanto aos textos
basicos de sua cultura, e precisam elaborar conscientemente suas estratégias
discursivas, independentemente da estrutura do argumento, buscando uma
forma aceitivel de comunicacio filosofica’.

O épico apresenta dois tracos caracteristicos — a veracidade do relato
e a essencialidade do contetido* — tracos que sao preservados na obra de
Parménides por forca de uma tradicio constituida. Sua linguagem alerta o
ouvinte de que ele € introduzido a um dominio diverso daquele do coti-
diano e da vida ordinaria, o que é confirmado pela deusa ao afirmar que
a via percorrida pelo jovem “estd fora da senda dos homens” (B1,27). Se
Parménides, pois, utiliza-se ndo apenas da métrica mas também de moti-
vos do épico — em que se destaca a viagem, recordando a Odisséia —,
vincula-se ao género ocupando o lugar tradicional do poeta que tem uma
verdade a comunicar e um ensinamento a transmitir através de um poema
didatico. A dicgio €pica nao apenas prepara psicologicamente o ouvinte
dispondo-o ao aprendizado’, ela também se afirma — através do emprego de
uma pluralidade de signos — como discurso legitimo, portador da Verdade,
em oposicao a outros discursos e saberes, dos quais o ouvinte ¢ interpelado
a distanciar-se.

3 Most, G. W. The poetics of early Greek philosophy. The Cambridge Companion to Early Greek
Philosophy. Cambridge: Cambridge University Press, 1999, pp. 334-336.

i Most op. cit., pp. 342-344.

> Robbiano, C. Becoming Being: On Parmenides’ transformative philosophy. Sankt Augustin:
Academia Verlag, 2006, pp. 37-50.
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O emprego da forma (ou do “género”), entretanto, nao necessariamente
se interpreta em termos de uma continuidade ou de uma adesiao aos mesmos
valores que a ela se associam. Uma obra literdria, ao mesmo tempo em que
aparece na reproducio de um género, pode também operar uma “mudanca
do horizonte de expectativa”, analisivel do ponto de vista de uma estética
da recepcao:

Mesmo no momento em que ela aparece, uma obra literdria ndo se apre-
senta como uma novidade absoluta surgindo em um deserto de informacio;
através de todo um jogo de antncios, de sinais — manifestos ou latentes
—, de referéncias implicitas, de caracteristicas ja familiares, seu publico
€ predisposto a um certo modo de recepcao. Ela evoca coisas ja lidas,
coloca o leitor em tal ou qual disposi¢cao emocional e, desde o inicio, cria
uma certa expectativa pela “sequéncia”, o “meio” e o “fim” da narrativa
(Aristoteles), expectativa que pode, na medida em que avanca a leitura, ser
preenchida, modulada, reorientada, rompida pela ironia, segundo regras de
jogo consagradas pela poética explicita ou implicita de géneros e estilos.®

O que Jauss afirma acerca da obras estritamente literdrias nao deixa de
se aplicar, em sua esséncia, ao poema de Parménides, mesmo na suposicao
de que ele fosse eminentemente destinado a oralidade e a declamagio. Essa
observacao nos serve de alerta contra uma possivel tendéncia a procurar
interpretar a presenca de imagens tradicionais apenas em termos de uma
expressao organica das mesmas, obliterando a intencao do autor de, embora
movendo-se no mesmo registro de representacoes, promover uma transfor-
macao de seu significado.

Peculiar em Parménides, ademais, é que encontramos indicios de que
um afastamento das tradi¢oes seja de certo modo “tematizado”, através de
suas cuidadosas construcdes poético-imagéticas, bem como argumentativas.
O distanciamento € figurado uma vez, imageticamente, pela narrativa da via-
gem de um “eu” que deixa a terra onde habitam os homens e, uma segunda
vez, mais abstratamente, pela fala da deusa ao tratar do “segundo caminho
de investigacao”, associado ao nao-ser e as “opinides dos mortais”:

Mas, tu, desse caminho de investigacio afasta o pensamento. Nem por
essa via te force o habito multiexperiente, a exercer sem visio um olho

(&okomov Sppa), e ressoante um ouvido e a lingua (xoi fiyneooav dkoviy kol
yAdooav)... (B7,2-5a)

¢ Jauss, H. R. Pour une esthétique de la réception. Paris: Gallimard, 1978, p. 55.
Traduc¢io em Cavalcante de Souza, J. (ed.). Os Pré-Socrdticos: Fragmentos, doxografia e
comentdrios. 2. ed. Sio Paulo: Abril Cultural, 1978, levemente modificada.
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Se lemos a passagem com um viés platonisante, como faz Sexto, o olho,
o ouvido e a lingua seriam simbolos alegoricos dos 6rgaos sensoriais, e a
deusa comunicaria uma desconfianca sobre o “sensivel”. Mas o “ver”, de
um lado, e o par “dizer-ouvir”, de outro, parecem ai muito mais significar a
diferenca entre o que se aprende por experiéncia propria e o que se sabe
pelo testemunho de outrem, por ouvir-dizer®. Os conhecimentos transmitidos
pela tradicio — as “opinides” (doxai) — sio rebaixados a “ecos”; o saber da
deusa se lhes opde, apresentando-se como revelagao a um iniciado, e € nessa
medida que Parménides assemelhar-se-ia aos poetas que opdem sua visao
inspirada ao conhecimento do homem simples: aqueles concedem as Musas
um conhecimento supra-humano, fornecendo-lhes a prerrogativa de dizer a
verdade a respeito de acontecimentos distantes no passado ou daquilo que
estd além da capacidade normal dos homens, como a origem dos deuses’.
O eleata assume, a primeira vista, o lugar tradicional do poeta que tem uma
verdade a comunicar através de um poema didatico. Assim, nao é negligen-
ciavel que a revelacio da deusa se configure na forma de um mythos, assim
nomeado (cf. B2,1; B8,1): a palavra, que apenas no periodo da sofistica se
diferencia do logos como “discurso racional argumentado”, tem por vezes
em Homero o sentido marcado de uma maneira autorizada de falar, palavra
eficaz, que produz efeitos de poder'. Dirigindo-se a um “iniciado”, a deusa
proclama imperativamente a palavra a ser escutada e guardada (kopuoat 8¢
o pdbov dxovoag, B2,1); o conteido porém dessa revelacao “acusmatica”

% Cf. Mansfeld, J. Parménide et Héraclite avaient-ils une théorie de la perception? Phronesis,
V. 44, n. 4, p. 326-3406., 1999, p. 331-332.

% HOMERO. II. TI, 484-486: As Musas estdo presentes a tudo e tudo conhecem (dote mépectsé
1¢ {016 T8 MAvTO), enquanto os homens sabem apenas por ouvir-dizer (kAéog olov dxovopev). Od.,
VIIL, 487-491: 0 aedo Demoédoco é um discipulo das Musas, e por isso vé os acontecimentos
passados como se estivesse a eles presente (mopedv), € nao por ouvir de outrem (dAkov dkodoag).
PINDARO. Peds, V, 53-58: aquilo que os mortais sio incapazes de descobrir (Bpotoiow & éudyo[v
ev]péunv), conhecem as Musas, Moira, Zeus e Memoria. Olimpicas, 11, 85-87: sabio (copdg) €
o que sabe muito de nascenca (6 mohAd €i8(¢ vd), enquanto aqueles que precisam aprender
(pobovreg 88) sao avidos de falatério (Aapor mayylwooiq). Sobre a fungio poética da Memoria e
da inspiracao das Musas, espécie de revelacao direta que transporta o aedo aos acontecimentos
que narra, cf. Vernant, J.-P. Mito e pensamento entre os gregos. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990
[1988], pp. 136-143, ¢ Most op. cit., pp. 342-344.

¥ Veja-se a distincio em PLATAO. Protdgoras, 320 c ss.

1 Cf. Lincoln, B. Gendered Discourses: The Early History of “Mythos” and “Logos”. History of

Religions, v. 30, n. 1, p. 1-12., 1996; Martin, R. P. The language of heroes: Speech and performance
in the Iliad. Tthaca: Cornell University Press, 1989.
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inaugura algo como uma “razao critica” (cf. kpivar 8¢ Aoyw, B7,5), que discri-
mina o “ser” do “nao-ser”, apontando a diferenca entre verdade e opinides.

O que poderia nos parecer uma tensio entre a forma e o contetdo &,
contudo, resolvido de maneira imanente na dic¢ao parmenidea. Nao precisa-
mos nem nos render a um procedimento alegorizante, externo aos contextos
culturais do Poema, e nem também simplesmente absorvé-lo, por exemplo,
em algo como uma doutrina religiosa, tomando certos indices presentes no
Proémio em uma relacio completamente organica com esses contextos®.
Para esclarecer esse ponto, extrairemos a seguir algumas consequéncias da
investigacao, no campo da teoria literdria, a respeito da especificidade do
epos, procurando mostrar por que a escolha do género pelo Eleata nao ¢€,
absolutamente, incidental.

Os SEMATA TRADICIONAIS

Mourelatos analisou a dic¢ao parmenidea naquilo que ela imita de
Hesiodo e de Homero. Ele propoe uma distincao entre os “motivos”; as
puras formas ou configuracoes, e os “temas” ou “conceitos” aos quais aquelas
puras formas servem de veiculo, os quais se inserem em um “sentido total”
ou representam certos “valores simbdlicos”. O ponto decisivo da metodolo-
gia que Mourelatos procura transportar do campo da historia da arte ao dos
estudos literdrios € que ela permite encontrar, para um “motivo” semelhante,
sua apropriacao como veiculo para um “tema” diferente'.

Quando Mourelatos elabora a sua reflexao, ele tem por base os estudos
de Milman Parry e Albert Lord sobre a “fraseologia épica” na poesia homé-
rica e no épico iugoslavo, e o estudo das expressoes formulares como um
elemento fundamental de composicio. A essa altura, considerava-se o estilo
“formular” um recurso originalmente ligado a improvisacao oral, que deveria
apoiar-se em um conjunto de frases de comprimentos diferentes, disponiveis
na memoria do bardo-poeta, aptas a preencher a métrica dos versos no ato

12

Cf. Fattal, M. Logos, pensée et verité dans la philosophie grecque. Paris: L'Harmattan, 2001, pp.
112-120.
¥ Direcao apontada jd por Gernet, L. Les origines de la philosophie. Anthropologie de la Greéce
Antique. Paris: Flammarion, 1995 [1945], pp. 241-243.
1 Assim, por exemplo, o motivo presente na estatua grega do pastor em uma cerimonia reli-
giosa (pooyopdpog) pode ser transformado na figura do Cristo-Pastor; o motivo € idéntico, mas
os temas diferem. Cf. Mourelatos, A. P. D. The route of Parmenides. Las Vegas/Zurich/Athens:
Parmenides Publishing, 2008, pp. 11-12.
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de sua declamacao®. Férmulas de epitetos nominais como “Atena de olhos
glaucos”, certas cenas recorrentes € mesmo padroes de histéria indicariam
a manipulacao de uma linguagem pronta (ready-made), sendo Homero o
altimo e mais fino praticante de um estilo ja tradicional. Entrementes, a teoria
da composicao oral tradicional de Parry-Lord recebeu criticas por privilegiar
quase exclusivamente a composicio sobre a recepg¢ao, por utilizar-se de evi-
déncias e conceitos textuais-literdrios para testemunhar de uma tradi¢ao oral,
e por opor “oral” e “escrito” em tipologias opostas, mutuamente exclusivas'.
Desde entao, uma atencao maior tem sido dada aos chamados sémata tradi-
cionais: signos ou “palavras” — incluindo também frases, cenas ou padroes
mais extensos — cujo referente encontra-se fora do contexto imediato da
performance ou do texto, implicando um enorme pano de fundo tradicional.
Operando por metonimia, tais signos ativam uma rede de significados que
ultrapassa o sentido lexical de uma palavra; sua forca reside, em ultima ins-
tincia, na arbitrariedade da relacio de signo e significado institucionalizada
no contexto tradicional que propicia tanto a composicio quanto a recepg¢ao:

Assim, frases de epitetos nominais tais como “Atena de olhos glaucos” ou
“naus de minia fronte” referem-se nao apenas — e nem mesmo principal-
mente — aos olhos da deusa ou a tonalidade das embarcacdes; ao invés,
utilizam-se as frases desses detalhes caracteristicos, mesmo nominais, para
projetar conceitos tradicionais holisticos. Tal sinédoque estende a arbitra-
riedade fundamental da linguagem, ao mesmo tempo em que estende seu
“alcance” significativo, na medida em que a frase indexa um personagem
ou objeto em seu todo extrasituacional, extratextual. Conquanto nao haja,
certamente, nada de literal nos olhos acinzentados ou nas proas purpuras
que projete lexicalmente essa complexidade, tais frases engajam seus re-
ferentes institucionalmente por via da metonimia. Pelo uso tradicional, a
simples parte projeta uma riqueza complexa e imanente."”

Essas consideracoes permitem responder, de maneira pregnante, a
pergunta de por que Parménides escolhe a forma do épico: trata-se de um
género ja constituido pela expressao através de signos que colocam em jogo
as referéncias tradicionais. O contexto especifico do épico permite ir além
de ver no poema simplesmente um uso de antigos “motivos” para transmitir

15 Mourelatos The route of Parmenides, op. cit., pp. 6-7.

1 Cf. Foley, J. M. Traditional Signs and Homeric Art. BAKKER, E.; KAHANE, A. (EDS.). Written
voices, spoken signs: Tradition, performance and the epic text. Cambridge, MA; London: Harvard
University Press, 1997.

7 Foley op. cit., pp. 64-65.
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novos contetidos de pensamento'. Para Mourelatos, os “motivos” extraidos
do repertorio tradicional se permitiriam retrabalhar de acordo a dinamica da
metafora, que comportaria, além da substituicio e da comparacio, uma fun-
cao “interativa”, operando por associacoes de ideias. Mas, em consideracao
ao carater dos signos tradicionais, € mais precisamente por algo da ordem da
metonima que o eleta evoca o fundo cultural a que pertence, transformando-
-0: 2 composicao épica potencializa o emprego de “palavras” (nomes, frases,
cenas, padrdes narrativos) capazes de mobilizar certos idiomas tradicionais
e suas respectivas “redes de implicacao”.

Kahn sustentou que nao € incomum encontrarmos nos textos de poetas
e filosofos a presenca de uma ambiguidade controlada, associada a prolepse,
pela qual uma obra pode apresentar um sentido imediato, mais evidente
aos originais receptores em seu enquadramento cultural, mas que, com as
sucessivas leituras, revela um sentido mais profundo, ou niveis diversos de
compreensao, exigindo intencionalmente um esforco exegético. Ele demons-
trou, em seu livro sobre Heraclito, a pertinéncia metodologica de reconstituir
as tramas originais desses significados, esclarecendo a maneira pela qual um
jogo de ressonancias e antecipacoes pode ser detectado no conjunto dos
fragmentos do Efésio®.

Mas € sobretudo o epos, a dic¢ao no interior de um género ja marcado
pelo emprego de “sinais tradicionais” — porque nao se trata de entendé-la de
maneira vaga, simplesmente como uma narrativa “mitica” — o que permite
em especial a Parménides utilizar-se de meios de expressao que sio menos
ambiguos do que polissémicos; formulas que, para os receptores originais
do poema, carregam em si um valor proléptico e certas expectativas que o
autor pode preencher ou ressignificar. O poema apresenta a peculiaridade
de apresentar uma multiplicidade de idiomas: reconhecemos nao so6 a fra-
seologia homérica e hesiddica, mas também algo da lirica* e do orfismo. A
capacidade da narrativa épica de integrar diferentes tradicoes de composicio
pode ser atestada em Homero: tal integracao é ela mesma tradicional®. Ao

s Mourelatos The route of Parmenides, op. cit., pp. 37-40.

¥ Foley op. cit., pp. 66-67.

» Kahn, C. 4 arte e o pensamento de Herdclito: Uma edi¢do dos fragmentos com tradugdo e co-
mentario. Sao Paulo: Paulus, 2009 [1981], pp. 109-112.

2 A esse respeito, confira-se Mansfeld, J. Die Offenbarung des Parmenides und die menschliche
Welt. Assen: Van Gorcum, 1964, cap. 1.

# Nagy, G. The best of the Acheans: Concepts of the hero in Archaic Greek poetry. Rev. ed. Balti-
more/London: The Johns Hopkins University Press, 1999, pp. 0, 42-43.
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exprimir-se através de simbolos lastreados pelo uso tradicional, servindo-se
da diccao épica como medium privilegiado, Parménides pode atualiza-los,
transformando seu conteido, em prol de uma nova imagem do mundo. O
tradicional e a inovagao se relacionam dialeticamente na poética imanente
de Parménides, através de um uso estratégico de férmulas e motivos bem
assentados, o que lhe é possibilitado pelo género de composicio em que
sua obra se inscreve.

Tendo em vista essas consideracdes sobre a “poética imanente” presente
na obra parmenidea, vamos destacar alguns pontos de seu Proémio onde
parece estar em jogo uma dinamica de antecipacoes e de ressignificacoes.
O trabalho estd longe de ser exaustivo, mas procura indicar a pertinéncia
desse tipo de andlise para os estudos sobre Parménides. Em um segundo
momento, procuramos identificar a novidade da imagem de mundo veiculada
pelo Poema, do ponto de vista da representacio do espaco.

AS PRIMEIRAS LINHAS DO ProEmio (B1,1-5)

B1,1-5:

ot tai pe pépovoty, doov T Emt Bupodg kdvot,

TéEUTmOV £mel W €¢ 080V PRloav ToAdN oV dyovcat

daipovog, 1j kata mhvto T eépet iddTa pdTU

T PepOUN V" T} Yép pe TOADPPAGTOL PEPOV TTTOt,

Gppo Titaivovsat, kobpat & 050V yerdVELOV.

As éguas, que me levam onde chegasse o impeto,
conduziam-me, pois guiaram-me até a via loquaz

da divindade, que, passando por tudo, ai leva o homem que sabe.
Por ai era levado. Por ai, muito sagazes me levaram as éguas,
o carro puxando, e as mogas dirigiam o caminho.

fnmot, “éguas”; v. 1] A primeira imagem a que alude o Poema ¢é a de um
carro conduzido por éguas. Dado significativo para nossa investigacio dos
meios de expressao através dos quais o eleata procura legitimar o seu discurso
e transmitir o seu saber. A base, o “carro” é, socialmente, simbolo de prestigio
aristocrdtico e de grandeza. Na Iliada, os deuses viajam por esse veiculo do
Olimpo para a terra (VIII, 41; XIII, 23; V, 720 ss.; V, 536 ss.). A imagem é
tao presente que poderia ser tomada por um indice da linguagem homérica
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enquanto tal®. Esses ja sao tracos da aura de dignidade e de autoridade que
o eleata procura conferir 2 sua mensagem.

Mas ¢ possivel detectar um fundo tradicional mais preciso, em que as
imagens do “carro” e do “caminho” descrevem uma viagem “metafisica”, que
diz da prépria atividade poética®. Tedgnis fala da fama de Cirno transpor-
tada por cavalos que sio “presentes das Musas” (MovcGwv ddpa, Nem. VII,
12). Pindaro emprega e imagem para dizer de sua habilidade e inspiracao
divina, que o faz transcender os limites do comum dos mortais, como sim-
bolo a enfatizar o valor da poesia®. Em Parménides, a posterior associacio as
Filhas do Sol (B1,9) sugeriria ainda um privilégio inaudito: o narrador seria
conduzido pelo Carro que miticamente leva o astro, “lumindria dos deuses”,
em seu percurso diuturno.

Um mais estreito paralelo com os primeiros versos do nosso Poema &,
pois, encontrado em Pindaro, fato que permite inferir a possivel existéncia
de uma fonte comum do século VI a. C., imitada por ele e por Parménides*:

O, Fintis, entdo vai, atrela-me agora 2 forca das éguas, ripido, que por um
caminho puro facamos passar a carruagem e que eu alcance a raca dos
homens; pois entre todas sabem elas conduzir o trajeto, porque coroas
em Olimpia receberam. Pois bem, € preciso portas de hinos abrir-lhes.
(Olimpicas, V1, 37 ss. = 22 ss. Snell-Mahler)”

Os pontos de semelhanca sio notiveis: ambos descrevem uma viagem
por carros através de portas (cf. mokor B1,17), levados por éguas sabias (as de
Parménides sao noAvepaoctol, as de Pindaro érniotavtay); a construcio do texto €
proxima: os animais “conduzem o trajeto” (080v dyepovedoat, £ 630v. .. dyovoot
B1,2), portas sao “amplamente abertas” (dvomtdpevar, avomtvapey B1,18) para
permitir a passagem o carro. Isso, no entanto, nao deve fazer perder de vista
importantes diferencas de contetido. O poeta tebano concretiza em simbolos
seu pensamento e as palavras que encontra, por inspira¢io, para espalhar a

5 Bollack, J. Parménide: De I’Etant au monde. Lagrasse: Verdier, 2000, p. 72.

* Bowra, C. M. The Proem of Parmenides. Classical Philology, v. 32, p. 97-112., April. 1937,
pp. 100-102.

» Pitica, X, 64-66; cf. Simpson, M. The Chariot and the Bow as Metaphors for Poetry in Pindar’s
Odes. Transactions and Proceedings of the American Philological Association, v. 100, p. 437-473.,
1969, p. 440.

* Frinkel, H. Parmenidesstudien. Wege und formen friihgriechischen Denkens. [S.1.] C. H. Beck,
1955, p. 158.

¥ Tradugio nossa, a partir do texto em Pindare. Oeuvres complétes. Paris: Minos, La Différence,
2004.
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fama; a dicgao € apropriada ao publico, a sabedoria das éguas explicando-se
pelo laco com a cidade (elas sao coroadas em Olimpia). Sua intencao, ao
evocar as Musas, € que seu discurso, metaforizado na imagem do “caminho”,
alcance a raca dos homens (ikopoi te Tpog avopdv Koi yévog). Um importante
significado, em Pindaro, do motivo do caminho, € a sua representacio do
pensar e do dizer, caminho da linguagem que conduz o ouvinte. O destino
a que leva o “caminho”, contudo, na articulacio das imagens do Poema de
Parménides, é bastante diverso: n2o transporta a gloria as cidades, mas con-
duz “para longe da senda dos homens” (4’ avBpdnev €ktog nétov, B1,27).
Os agentes que impelem o narrador tém outra proveniéncia e conduzem a
outras paragens: as éguas, mesmo inteligentes, acrescenta-se a direciao de
forcas cosmicas, as Jovens Heliddes; as portas nao sao as “portas de hinos”,
molot Yuvev, mas abertura para o conhecimento a respeito da realidade do
ser e da ordem do universo®.

Bopog, “impeto”, v. 1] O thymos €, em Homero, sede de emocdes e desejos,
exprimindo também as volicoes”. Por seu carater ativo, que inclui movimentos
como o de “bater”, e pelas descricoes que frequentemente o localizam “no
peito” (&vi ombecot tdtacoey, 11, VII, 216), traduz-se o termo frequentemente
por “coracio” (Cavalcante de Souza), embora Homero empregue kardié para
denotar o 6rgao fisiologico. Santoro® atribui o thymos as éguas (“a quanto
lhes alcanca o impeto”, p. 79). Mas é mais provavel tratar-se do impeto ou
do desejo do proprio narrador (como em 7. XXIII, 370-371, onde se descreve
a ansia por vitoria dos condutores das carruagens: ndtacog 8¢ Qupog Ekbotov /
vikng iepévmv), em uma imagem poética na qual o movimento de seu “6rgao”
se confunde com o dos animais que o transportam (semelhante é a interpreta-
cao de Sexto Empirico, quando identifica as éguas aos impulsos “irracionais”
da alma; cf. também o paralelo com Pindaro: “atrela-me a forca das éguas”).

8¢ 0680V mohvenpog, “até a via loquaz”, v. 2] Segundo Chantraine, o subs-
tantivo enun — de onui, “declarar, afirmar, pretender, dizer (enfaticamente)”
# A outra linha de associacoes propiciada pela passagem pelas “portas”, guardadas por uma
Justica vingadora (8ikn molvmowog, B1,14), é com o Além 6rfico (Bernabé, A. El orfismo y los
demis filosofos presocriticos. BERNABE, A.; CASADESUS, F. (EDS.). Orfeo y la tradicién éifica.
un reencuentro. Madrid: Akal, 2008, pp. 1149 s.). No entanto, ndo trataremos, nesta ocasio,
desse aspecto.

»  Onians, R. B. The origins of european thought about the body, the mind, the soul, the world, time
and fate: New interpretation of greek, roman and kindred evidence, also of some basic jewish and
christian beliefs. Cambridge: Cambridge University Press, 1951, pp. 49 ss.

% Santoro, F. (ed.). Filosofos épicos, v. I: Parménides e Xendfanes, fragmentos. Rio de Janeiro:
Hexis/Fundacio Biblioteca Nacional, 2011.
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— possui os significados de “pressdgio”, “rumor, ruido que corre”, “tradicao,
lenda”™. Em Od., 11, 150, a assembléia é “de muita fala”, dyopr| morldenuog.
Nio se trata ai, porém, de mero ruido ou falatério, mas do lugar onde se
pronunciam as palavras significativas, que produzem efeitos*. O aedo Fémio,
ToAbNHOG Go1d6g (Od. XXII, 376), é cantor “de muitas lendas”, que espalha
o renome, transmite a gloria. Em Pindaro, as Musas difundem o lamento
“em muitas vozes” (éni Opfivov te moAvapov Eyxsav, Ist., VIII, 124-129 = 55-58
Maehler-Snell). O Gnico sentido atestado por paralelos €, portanto, “de muita
fala” (Mourelatos: “route of much speaking”)*. Se o caminho € “multifalante”
(Cavalcante) ou “loquaz” (Santoro), o é, forcosamente, no sentido figurado:
do que provoca o rumor. Marques Pimenta 1& ainda no adjetivo uma “pista
para riqueza polissémica” implicada pelas multiplas referéncias do motivo
do caminho.

Considerando a expressio formular ég moldenuov é€eveikot, “levar a dis-
cussao a adgora” (Herédoto, V, 79), sugere-se um paralelo ou antecipacio
com molvdnpig (B7,5): o “autor” do poema se engaja nas discussoes “muito
polémicas” de sua época, sob o fundo das tradicdes mitico-poéticas e cosmo-
-teogdnicas. O argumento sobre o ser, apresentando-se como a revelacio da
deusa, é como o resultado de sua reflexao sobre esse debate, mas o trans-
cende, questiona suas bases, construindo um discurso irrefutavel, superior as
d0&ut. Em suporte a essa interpretacao, podemos confrontar o mito da parelha
alada no Fedro de Platdo, na secio sobre a procissao das almas, provavel
imitacio do Poema. Em 248 a 8-b 5 distinguem-se as almas divinas, que
contemplam a verdade, daquelas, humanas, que se esforcam por fazé-lo, e
mal o conseguem (ficando limitadas as opinides): a situacao é assemelhada
ao clamor confuso da assembléia, 66pvpoc.

kodpat, “mogas”, v. 5] Se Parménides emprega os mesmos simbolos de
prestigio que o poeta tradicional, sua Verdade, porém, é transfigurada. A
auséncia de uma qualquer evocacio as Musas, filhas de Mnémosyne, o indica.

1| katd Tavta Tf eépel, “que, passando por tudo, ai leva”, v. 3] Em muitas
traducoes do Poema, encontramos a versao “por todas as cidades” (Cavalcante
de Souza, Trindade Santos, Bollack). Essa interpretacio apresenta uma
contradicao com a designacio do caminho que “afasta da via dos homens”.

' Chantraine, P. Dictionnaire étymologique de la langue grecque. Paris: Klincksieck, 1999 [1968],
V. onud.

> Frinkel Parmenidesstudien, op. cit., p. 159 n. 4.

#  Mourelatos The route of Parmenides, op. cit., p. 41 e n. 93.

5 @»

3 Marques, M. O caminho poético de Parménides. Sao Paulo: Loyola, 1990, pp. 45-46.
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Esse nio ¢ apenas um detalhe, se entendemos que a diccio parmenidea,
apropriando-se dos signos tradicionais pelos quais o fazer poético se repre-
senta, tem a intencao de promover uma transformacio cultural, imanente aos
registros simbolicos da época, preservando a metaforizacio da linguagem
segundo o motivo do caminho, conferindo-lhe porém um valor diferente.
De outro lado, um argumento filologico se impde contra a leitura mencio-
nada, por apoiar-se em um equivoco no estabelecimento do texto de Sexto
Empirico, reproduzido na edicao Diels-Kranz: katd ndvt dotm, “por todas as
cidades”, como descobriu Coxon, nio figura em nenhum dos manuscritos®,
a diferenca da licao kotd ndvro tf]. >

Guthrie identifica o caminho ao trajeto solar, lendo kotd mavt’ dotn, que
traduz de maneira engenhosa: “por sobre todas as cidades™. Conquanto
tenhamos apontado tratar-se de uma falsa lectio, interpretacao semelhante
obtém-se partir de kotd wévra, dando sentido distributivo a preposicio (“por
toda parte”, “passando por tudo”). Interessante a notar € o contraste com Tfj.
No verso seguinte, a repeticao enfatiza o efeito dramatico, quase encantaté-
rio®, obtido pela repeticao das palavras (fj... tfj..., v. 4): 0 narrador — e com
ele a imaginagcao do ouvinte — é conduzido a um “ai”, lugar sem localiza-
cao, sem referéncia, produto do poder significativo da linguagem; na diccio
parmenidea, o “eu” € transportado, passando da totalidade e extensao do
universo a unidade do “ai” aparentemente moével da narrativa (mas o movi-
mento nao € s6 aparéncia?), lugar virtual que em breve serd também o da
revelacao. Como diz Bollack, trata-se do “mundo em vias de ser deixado”.
A passagem é do multiplo ao uno, do registro empirico ao “metafisico”. O
esquema ¢ reproduzido no Fedro: hd, de um lado, o espaco, no interior do
céu, onde um exército de deuses e daimones faz sua ronda habitual (d1é&odot
évtog obpavod, 247 a 4); de outro, descreve-se uma passagem ao exterior do
céu (cf. EEw mopevbeioon, b 7), a um lugar supraceleste, regido associada 2
verdade e a realidade essencial, sem cor, sem figura e intangivel.

% Coxon, A. H. The Text of Parmenides fr. 1. 3. The Classical Quarterly, v. 18, n. 1, p. 69.,
May. 1968 .

% Cordero, N. Le vers 1.3 de parménide (« la déesse conduit a I'égard de tout »). Revue Phi-
losophique de la France et de I’Etranger, v. 172, n. 2, p. 159-179., 1982, 167 ss.

77 Guthrie, W. K. C. 4 History of Greek Philosophy: The Presocratic Tradition from Parmenides to
Democritus. Cambridge University Press: Cambridge, 1965, p. 7.

% Cf. Kingsley, P. In the Dark Places of Wisdom. Point Reyes: The Golden Sufi Center, 1999, p.
119, que nota a repeticao dos verbos para “transportar”, sugerindo um efeito encantatorio.
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De outro lado, em conexao com o motivo tradicional do “caminho” como
metafora da diccao poética, que a ressignificacio nao suprime, a imagem
cosmica sugerida por katd mavta ndo deixa de exprimir o alcance universal
do discurso parmenideo. A gléria do herdi cantada pelo bardo corre ampla-
mente “por Argos e pela Hélade” (ka®’ ‘EALGSa kol péoov Apyog, Od., 1, 344).
A mensagem, por vez, do Poema parmenideo, dirige-se a “todos”, o homem
que sabe pode vir de qualquer lugar. Todo aquele que contempla o Céu
e se coloca a questio pela estrutura dltima do universo e pela consistén-
cia essencial da realidade € destinatario potencial da revelacio da deusa.
“Transportado” pelo movimento que observa nos confins do mundo visivel,
ele pode se perguntar: “o que € tudo isto”? E esta € uma interrogacdo prévia,
condic¢iio para outra pergunta, decisiva: o que significa esse “é”? A diferenca
da palavra poética tradicional, cuja intenco € espalhar o kleos, sobrevivendo
a narrativa ao esquecimento por ser sempre novamente cantada e tanto mais
aumentada pela pluralidade dos relatos, o discurso da deusa parmenidea
concentra o ouvinte na reflexao sobre o ser, com respeito ao qual um so6 ¢é
o discurso (pévog 8’ £t udbog 6d0io, B8,1). O contraste prepara as condicoes
da passagem do registro empirico-cosmolégico para a ontologia.

daipovog, “da divindade”, v. 3] Apenas tardiamente, a partir de uma sis-
tematizacido do platonico Xendcrates, os daipoveg sa0 uma categoria clara-
mente diferenciada dos herdis e dos deuses, seres intermedidrios que fazem
a comunicacao entre deuses e homens: de ordindrio mal se diferenciam,
nos textos mais antigos, do “divino” ou dos “deuses” (Beiwv, Be61), embora
haja a tendéncia a designar seres menos personalizados ou poténcias
impessoais®. A qual divindade o termo se refere no verso? Que se tratasse
ja ai da deusa que satida o poeta, muitas linhas a frente (0éo, v. 22), € uma
identificacao que o ouvinte nao seria capaz de fazer”. A indeterminacao
indica uma construcao progressiva do significado. A nomeacao das Filhas
do Sol sugeriria, por associacio e metonimia, que a divindade em questio

*  Burckhardt, J. Griechische Kulturgeschichte. Frankfurt am Main/Leipzig: Insel Verlag, 2003,
p. 172; Gernet, L.; Boulanger, A. Le génie grec dans la religion. Paris: Albin Michel, 1970, pp.
204-205.

© Burkert, W. Das Proomium des Parmenides und die “Katabasis” des Pythagoras. Phronesis,
v. 14, n. 1, p. 1-30., 1969, p. 7.

i Cf. Bollack. Isso, no entanto, nio precisa nos encerrar no artificio da linguagem construtora
de sentido — ¢é possivel haver uma referéncia real (cosmica), que se determina progressiva-
mente ao longo do poema.
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fosse o Sol*. Deixando a identificacio em suspenso, insinua-se porém uma
referéncia “real”, cosmologica, segundo uma espacialidade que ji nao € a
do mito tradicional. A jornada, embora ficcional, permite-se localizar em um
sistema de coordenadas, em uma regiao do universo esférico®.

Posteriormente, nos versos que nos chegaram, daipov nomeia apenas
a divindade césmica do fr. 12, “aquela que tudo conduz” (i ndvta kvPepvd,
B12,3). Seguindo essa indicac¢do, a palavra, nos versos iniciais do poema,
parece-nos enfim ter por funcio antecipar o contetido desenvolvido na
parte cosmologica. A hipotese é tanto mais provavel quanto, neste ultimo
contexto, as descricoes cosmologicas sejam introduzidas com a declaracao
de que a deusa as veicula a fim de que nenhum juizo de mortais “ultrapasse”
(rapeldoon, B8,61) o ouvinte. Isso nos remete novamente 2 trama de signi-
ficacoes do motivo do “carro” e sua valoracio poética. O vocibulo aparece,
pois, em Homero, na descricio da corrida em homenagem a Patrocolo (/7.
XXIII, 382, 427). Retomando a imagem do carro no Proémio e sugerindo a
metifora de uma corrida, Parménides ali expde o seu logos sobre “todas as
coisas” do universo (ndvta), através da boca da deusa, como capaz de vencer
qualquer disputa: da mesma maneira como a Alétheia se impoe sobre as
“opinides dos mortais”, também a Diakosmésis € apresentada como superior
a outros relatos cosmoteogonicos do género.

Se confirmamos o valor proléptico dos versos iniciais do poema, for-
mando a associacao com a secao cosmoldgica onde se retoma, alusivamente,
o motivo do “carro”, pode-se julgar que Parménides pretenda apropriar-se
da imagem tradicional do trajeto do Sol, conferindo-lhe uma significacao
cosmologica inédita: a representacao, através de figuras divinas, das forcas
que o conduzem. Conforme o relato encontrado em um tratado atribuido a
Menandro de Laodicéia*, Parménides € incluido entre autores de “hinos cien-
tificos” (puowoi Huvou), onde as divindades sao personificacdes de substincias
ou forgas fisicas. O retorico inclui ainda o eleata — ao lado de Empédocles
— entre autores que explicitam o significado cosmolégico das divindades
(ot é&nynuatkod), em distincao daqueles — a exemplo de Plataio — que se
pronunciam de maneira abreviada (ot év Bpoyel mpoayduevon). Ora, a noticia

“  Guthrie op. cit., p. 7.

# Como quer Coxon, A. H.; McKirahan, R. (eds.). The fragments of Parmenides. Rev. and
expanded ed. Las Vegas/Zurich/Athens: Parmenides Publishing, 2009 [1986], pp. 13-15, que
localiza o destino da viagem na regiio do Eter. Nao é necessirio, porém, assumir com ele a
equivaléncia de doipwv com a 6éa do v. 22.

“  De epideiktikon, 1, 5.
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confirma a relagao entre as divindades figuradas no proémio e uma possivel
explicacio “naturalista” na secio cosmologica. Tal relacio — que podemos
outrossim estabelecer a partir do texto disponivel, ao relevar o procedimento
de antecipacoes e de ressondncias entre as partes do poema — fundamenta
os relatos das fontes secundarias e tercidrias que atribuem nomes como Justica
e Necessidade as entidades césmicas.

O motivo tradicional do caminho é homérico, e nao menos hesidédico
ou mistérico. Mas o termo 686¢ possui ainda uma acepg¢io astrondmica, de
proveniéncia babildnica: nos textos denominados mul apin, datados de 700
a. C., as estrelas sao dispostas em trés “vias”, a mais central sendo a faixa
equatorial com cerca de 30 graus®. Extrairfamos dai uma indicacio do destino
“real” da viagem? Na secao cosmoldgica, a afirmacao de que a divindade
encontra-se “no meio” (év péow, B12,3) — em paralelo ao testemunho de
Teofrasto recolhido por Aécio, a0 mencionar certas “guirlandas” ou “coroas”,
omoedvay, dando destaque aquela “mais ao meio”, Ty pecattdmv® — apresenta
notodrias dificuldades de interpretacio. Diversas tentativas de solu¢ao foram
propostas: a divindade estaria no ponto central do universo, correspondendo
a um nucleo igneo da Terra, semelhante ao Fogo Central ou Héstia pitago-
rica; ou entdo, no meio, entre o centro e a periferia do cosmo; ou, ainda, em
uma regido intermédia, parte do Todo, denominada por Parménides “Céu”
(Obpavdg). Menos aceita tem sido a leitura astrondmica, em que o “meio”
corresponderia a zona equatorial ou ao zodfaco, a faixa por onde atravessa
o Sol (com o circulo de seu trajeto didrio inclinando-se obliquamente com
relacdo ao Equador Celeste ao longo do ano). O conjunto de associacoes
promovidas pelas imagens do proémio, em sua referéncia ao Sol (o Carro,
as Heliades, o uso polissémico de 086¢, incluindo possivelmente o eco da
terminologia babilonica), dio alguma razao para considera-la.

&vBo mohan vokTog e Kai fipatog, v. 111 O mais claro exemplo do jogo de
evocacoes e das frustracoes de antecipacoes, através do emprego dos signos
tradicionais, encontra-se nas descricoes formulares do destino da viagem
empreendida pelo “eu” da narrativa, em companhia das Filhas do Sol, algu-
mas linhas mais a frente no Proémio: “é la que estdo as portas aos caminhos
de Noite e Dia”. Na Teogonia, descreve-se o lugar onde Noite e Dia se
encontram e se alternam (duepopevar) como um grande “umbral de bronze”

% Neugebauer, O. The exact sciences in antiquity. 2. ed. New York: Dover, 1969, p. 101.
 ESTOBEU, I, 22, 1 a 7-10 (= AECIO, 11, 7; Diels, H. Doxographi graeci. Berlin: Reimer, 1879,
p. 335.
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(0080v yGikeov, 749-750); em suas imediacdes encontram-se a morada dos
Filhos da Noite e o palicio subterraineo de Hades, erguido sobre o Tartaro
nevoento, nos confins da terra, vasto abismo — yéopo — no qual se cairia
por mais de um ano sem atingir o solo. Toda essa descricao é, em Hesiodo,
marcada pela repeticao de &vBa (729-731, 730-738, 740-743, 758). Bastaria a
Parménides empregar a férmula para ativar, no contexto, todas essas impli-
cacdes “topograficas”. Mas ele completa ainda os elementos do cendrio com
a mencao de um “vao escancarado” (ydop’ dyovég) produzido pela abertura
de “umbrais de pedra” (Auwvog 0086g, B1,12), fazendo girar, “alternadamente”
(apotBadov), “bronzeos eixos” (moivydikovg dEovag, B1,18-19). Se insiste, de
um lado, na ressondncia com o texto hesiédico, as pequenas transformagoes
ja se fazem notar: em primeiro lugar, as portas, designadas como “etéreas”
(aifépron, B1,13), nao condizem com a descricio hesiodica da regiao subter-
ranea, sendo o éter associado a parte mais brilhante da atmosfera”.

Na evocacao do cosmo hesiédico, todos os sinais indicariam uma via-
gem ao Hades e ao mundo dos mortos, uma nekia como a de Ulisses ou de
Orfeu. A separacao dos vivos e dos mortos estd a base de simbolos e ritos
religiosos, € um limite que nao se pode transgredir senao em condi¢des muito
particulares e perigosas. Em uma outra linha de associacoes, sugerida pela
aparente ambiguidade da descricdo das portas etéreas, o jovem transportado
em um carro realizando uma viagem celeste recordaria a histéria de Faetonte,
irmao das Filhas do Sol, de quem se conhece o trigico destino. No mito tra-
dicional, Faetonte tenta, sem permissao, guiar a carruagem de seu pai Hélios,
mas, sem saber comandar os cavalos, cai dos céus e € levado a destrui¢io
pelo raio de Zeus, impedindo-o de atingir a terra tocando-a em chamas. Em
Parménides, o aspecto transgressivo &, contudo, mitigado desde as primeiras
linhas do poema: sao as éguas que, “muito sdbias” (moAvgpacton), conhece-
doras do percurso® levam o narrador em seguranca. Qualquer implicacao
de hybris — que sugeriria, do ponto de vista tradicional, seja uma catdbase
ao mundo dos mortos, seja um trajeto ascencional pelos céus —, sendo da
morte efetiva do narrador®, é finalmente excluida pela fala da divindade

7 Conche, M. Parménide. le poéme: Fragments. 2. ed. Paris: Presses universitaires de France,
1999, p. 49.

% Mourelatos The route of Parmenides, op. cit., p. 22, 1& o adjetivo em conexdo com o verbo
opatw, que tem em Homero a conotagio de “planejar, prever” (cf. p. 20 n. 28).

“ Também a presenca das Heliades poderia insinua-la, pois o rapto por um deus, especialmente
por uma ninfa, é eufemismo para a morte (como a viagem ao Eliseos em Hom. Od., IV, 563 ss.;
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andénima, ao recebé-lo em sua morada, quando afasta um “destino funesto”
(0Bt 6¢ poipa kaky, B1,26) — formula que é expressamente associada, em
Homero, a morte™.

A NOVA IMAGEM DE MUNDO

Parménides evoca o pano de fundo das referéncias tradicionais, através de
signos estabelecidos, mas modifica o seu significado. As tentativas de localizar
“literalmente” a direcdo e o destino da viagem, confrontando os textos mais
antigos™, falham ao nao considerarem a relacio dialética que Parménides
entretém com essas referéncias, sem suspeitarem de que em questao esta a
transformacdo da prépria representacio do “espago”. N. Austin mostrou, a
proposito de Homero, como estamos longe de uma concepcao do Leste e
do Oeste semelhante ao que nés compreendemos enquanto pontos cardeais:
Eos e Zophos, a partir do circuito do trajeto solar, constituem uma oposicao
polar primaria formando um nexo complexo que inclui nao apenas Oriente
e Ocidente, mas também Norte e Sul, alto e baixo — a que se associam a
aurora e o anoitecer, a claridade e a escuridao, a frente e o atrds, os comecos
e os finais, o nascer e o morrer, a alegria e a rudeza etc.” A esse sistema de
oposi¢coes qualitativas, valorativas, devemos contrastar uma representacao
“geométrica” do espaco, emergente das especulacoes jonias. J.-P. Vernant
destacou como a concepg¢io esférica do universo, definindo o espago por
relacoes simétricas e reversiveis de distancia e de posicao, de maneira a
fundamentar a estabilidade da Terra por sua posi¢io central com respeito a
circunferéncia, rompe com a configuracao do espaco “mitico”, estruturado
por oposicoes carregadas de valores religiosos — onde o alto é espaco dos
deuses imortais, o meio o dos homens, o de baixo o dos mortos e dos deuses
subterraneos; a direita € propicia, a esquerda € funesta etc*.

cf. S. FERRI. Divinita ignote. Firenze, 1929, pp. 118-119 apud Untersteiner, M. Parmenide: Testi-
monianze e frammenti. [S.1.] La Nuova Italia, 1958, p. LV n. 14).

% Cf. 1l, XIII, 602-603, a respeito do combate de Menelau com Pisandro: “o destino funesto
conduziu-o a seu fim pela morte”. Cf. Diels, H. Parmenides Lehrgedicht. Griechisch und Deutsch.
Berlin: Georg Reimer, 1897, p. 53; seguido por Robbiano op. cit., p. 73; Bollack op. cit., p. 91.
O mais extremo exemplo do emprego de um tal procedimento é o estudo comparativo
que faz Pellikaan-Engel, M. E. Hesiod and Parmenides: A New View on Their Cosmologies and
Parmenides’ Poem. Amsterdan: Adolf M. Hakkert, 1974 com o texto de Hesiodo.

2 Austin, N. Archery at the dark of the moon: Poetic problems in Homer s Odyssey. Univ. of Cali-
fornia Press, 1975, p. 91.

% Vernant op. cit., pp. 243-248.
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Nao dispomos, contudo, de uma documentacao clara de todos os passos
da formacgiao das nocodes fundamentais que darao nascimento a uma astrono-
mia cientifica — o modelo esférico do universo, a iluminacio da Lua pelo
Sol, a explicacio do mecanismo dos eclipses, uma compreensao da distin¢ao
entre o equador celeste e a ecliptica — antes do final do século V a. C.** Uma
superestimac¢ao da antiguidade dessas descobertas pode ser apontada como
um dos motivos da desvalorizacio da cosmologia parmenidea, tida muitas
vezes por um pastiche de nocoes cientificas supostas ja bem estabelecidas,
ao invés de considerar-se, como € agora o julgamento mais recente de alguns
intérpretes”, que Parménides vivencia o tempo de seu surgimento, transmi-
tindo uma imagem de mundo que talvez estivesse longe do conhecimento
e da aceitacio geral entre seus contemporaneos.

O MODELO ESFERICO DO UNIVERSO

Se o significado geral da evolucao de uma concepc¢ao “mitica” para uma
representacdo “geométrica” do espago € seguro, a precisio a respeito do
aparecimento das noc¢des fundamentais que dardo nascimento a uma astro-
nomia cientifica foi, contudo, objeto de importantes debates.

A explicacio da estabilidade da Terra pela “simetria” (6poidtng) € atribuida
a Anaximandro por Aristoteles™. Ch. Kahn viu ai, juntamente com os testemu-
nhos de Aécio acerca de uma especulacao sobre as proporcoes dos circulos
da Lua e do Sol com respeito ao da Terra”, a aplicacio de uma intuicao
matematica a cosmologia, preparando as bases de uma abordagem puramente
geométrica da astronomia, a qual pareceria ter sido minorada pelas geracoes
seguintes de pensadores jonios, mais empiricos™. Sua posicao foi duramente
criticada por D. R. Dicks, que rejeita uma pratica “cientifica” da astronomia
entre os pré-socriticos, e contesta a possibilidade de que Anaximandro
tivesse conhecimento de fendmenos como a obliquidade da ecliptica ou
que estivessem disponiveis 0os meios técnicos e tedricos para determinar os

* Cf. a proxima secio.

» Mourelatos, A. P. D. Parmenides, Early Greek Astronomy and Modern Scientific Realism.
CORDERO, N.-L. (ED.). Parmenides, venerable and awesome (Plato, Theaetetus 183e):Proceedings
of the International Symposium. Las Vegas/Zurich/Athens: Parmenides, 2011, pp. 168-170.

% De Caelo, 295 b 11-16.

7 O circulo da lua é 19 vezes maior do que o da Terra (II, 25, 1 = Dox. 355); o do Sol 27
vezes maior (I, 21, 1 = Dox 351).

% Dox., 981, 9. Cf. Kahn, C. Anaximander and the origins of greek cosmology. New York: Columbia
University Press, 1960, pp. 79-81.
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equindcios. Apenas a partir do final do século V a. C. poder-se-ia falar em
uma astronomia matematica: ela dependeria da suficiente acumulacao de
dados empiricos e sua elaboracao, o cilculo dos solsticios e equinécios que
marcam as estacoes tendo por condicdo a introducao dos calendirios astro-
némicos (parapegmata) de Meton e Euctemon (em cerca de 430 a. C.)”; em
conexao, € apenas a essa €época que surge, associado ao nome de Oindpedes,
o conceito do zodiaco como curso obliquo do Sol entre as estrelas. A partir
de entao, as ideias astrondmicas poderiam se desenvolver rapidamente com
Platdo e, sobretudo, Eudoxo, obtendo-se uma descri¢io sistematica do céu e
uma correta compreensao das relacdes dos virios circulos da esfera celeste
(ecliptica, equador, tropicos, coluros solsticiais e equinociais etc.)®.

Em resposta as criticas®, Kahn aceita a maxima metodologica de que
¢ preciso explicitar os pressupostos cientificos que se reconhece a um
determinado autor, levando em consideracio o problema de que, frequen-
temente, as fontes secundarias e tercidrias tém a tendéncia de veicular suas
noticias nos termos do nivel alcancado de precisio técnica de seu proprio
tempo. Mas, argumenta Kahn, se os autores mais antigos nao teriam os
recursos para calcular com exatidio, por exemplo, as datas dos equindcios,
ou se nao conheciam a linha da ecliptica como o circulo preciso no interior
da faixa do zodiaco por onde o Sol desempenha a sua progressao anual,
nio € impossivel que dispusessem de nocdes empiricas a seu respeito,
que prescindem de uma determinacao matemadtica exata. A nocao original
de equindcio (isémeria) poderia ser uma mera assuncio de que hd duas
ocorréncias, ao longo do ano, em que a duracao dos dias e das noites se
igualam, na metade do periodo entre dois solsticios — ja que o conheci-
mento empirico dos solsticios, isto é, dos dias, ou, de maneira mais vaga,
das “estacdes” em que o Sol nasce, durante o verdo, no(s) ponto(s) mais

»  As invengoes, na Babilonia — de onde provavelmente as recebem os gregos —, do ca-
lendario luni-solar e do zodiaco como circulo dividido em 12 setores, servindo de sistema
de referéncia para o movimento do Sol, sao situadas por Neugebauer nio antes de 450 a.
C e, a primeira, e mais provavelmente no século IV a. C., a segunda (Neugebauer op. cit.,
pp- 102-103).

“  Dicks, D. R. Solstices, Equinoxes, & the Presocratics. The Journal of Hellenic Studies, v. 80,
p. 26-40., 1960, esp. pp. 39-40; Dicks, D. R. Early greek astronomy. Bristol: Thames; Hudson,
1970, p. 45.

% Kahn, C. On Early Greek Astronomy. The Journal of Hellenic Studies, v. 90, p. 99-116, 1970.
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ao Sul, e, durante o inverno, no(s) ponto(s) mais ao Norte do horizonte®,
para depois reverter o seu trajeto, conhecimento que nao depende de
especulacio tedrica ou de cilculo, € algo ja nomeado por Homero e por
Hesiodo: sao as tropai héliou®.

H4 um ponto sobre o qual ambos os autores estao de acordo: a introducao
do modelo da esfera celeste € uma invencao peculiar aos gregos, constituindo
um pressuposto de todo o refinamento matematico posterior — em especial
com o desenvolvimento da trigonometria por Hiparco de Samos (séc. II a.
C.), a partir da divisdo babildnica do circulo em 360 partes iguais, avancos
que se consolidam, ao final, no sistema de Ptolomeu (I a. C.). A esse res-
peito, divergem porém os estudiosos quanto ao momento do nascimento do
modelo esférico: Kahn o atribui ja a Anaximandro, enquanto Dicks o assume
em Parménides, que o teria adotado dos pitagoricos.

“SEMELHANTE A MASSA DE UMA ESFERA” (B8,43)

A questao de saber se Parménides assume um universo esférico e de que
maneira ele assim elabora essa representacio — a parte o problema de saber
qual seria, para o Eleata, a figura da Terra® — parece-nos fundamental para
compreender o significado geral do Proémio, do ponto de vista da origina-
lidade da concepcao da realidade “espacial” que pretende ele veicular. Os
testemunhos que partem de Aécio o dizem afirmativamente®. Nio € tao ficil,
porém, determinar se as citacoes disponiveis corroboram essa informacao.
Podemos inferi-lo a partir do fr. 8, em meio a argumentacio sobre o ser,
onde encontramos a analogia com a massa de uma esfera (o@aipng évaiykiov
dykow, B8,43)*? Ha dificuldade em fornecer rapidamente uma resposta posi-
tiva, uma vez que, como destacaram os estudiosos, nio se trata ali senao

2 Consideramos aqui, evidentemente, esses fendbmenos como sao observados pelos habitantes
do hemisfério Norte do planeta.

% 0d., XV, 404; Os trabalhos e os dias, 564, 663. Com respeito aos equindcios, encontra-se ainda
em Hesiodo um verso que provavelmente lhes faz referéncia, mas que é geralmente excluido
pelos editores: icodoBa viktag te koi fipota (v. 562). Cf. Kahn On Early Greek Astronomy, art.
cit., p. 113.

® Berger, H. Die dltere Zonenlehre der Griechen. Geographische Zeitschrift, v. 12, n. 8,
p. 440-449., 1906, p. 442, por exemplo, aceita o testemunho de Teofrasto que atribui a ele a
concepgao de uma Terra com forma redonda.

% Hipdlito, bem como Eusébio, atribuem a 10 ndv o ser eterno, inegendrado/imutdvel e a
forma esférica (cpapoeidéc) (Dox, 564,19-20; 169).

% Assim pensa Dicks Early greek astronomy, op. cit., p. 51.
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do emprego de um simile®. Para Tardn, por exemplo, que recusa qualquer
implicacao espacial, o ponto da comparacio concentra-se sobre a massa
ou o corpo (6ykev de uma esfera, em um passo que pretende estabelecer
a “homogeneidade” ou negar qualquer diferenca de “grau de ser” aqui ou
ali: Parménides insistiria apenas na “indiferenciacao”, em uma igualdade de
“intensidade” que nao seria mais do que uma expressao da identidade l6gica
do ser consigo mesmo®.

Em uma época em que os conceitos geométricos nao estao bem defini-
dos, sphaira é mais provavelmente, como para Homero, algo concretamente
“redondo”®. Mas a prépria ideia de uma figura geométrica, implicando um
interior e um exterior, seria contraditoria com a afirmacio absoluta do ser,
ao se considerarem os limites com um circundante de esséncia diversa,
vazio ou “ndo-ser”. Se Parménides insiste sobre a “massa”, é certamente
para evitar o embaraco necessariamente posto pela superficie da esfera
enquanto seu limite™. O fato é que qualquer esfera, “empirica” ou matema-
tica, apresentaria o problema, razio pela qual o eleata seria de todo modo
forcado a emprega-la apenas como simile, para dizer de algo limitado em
si mesmo, de natureza idéntica em toda parte, sem inferir a existéncia de
uma exterioridade. Se podemos extrair uma implicagao “estereométrica” de
suas consideracoes logicas ou metafisicas™, € apenas nesse sentido especial
e certamente improprio da palavra: o ser se projeta de maneira equilibrada,
como uma esfera bem redonda, a partir do centro e em todas as direcoes
(cf. peoodbev iconaréc mavni, B8 44), nio havendo mais ou menos “ser” no
centro do que em qualquer outro ponto (vv. 44-45), sem contudo assumir
qualquer sorte de limite externo que seria decorréncia do conceito proprio
de figura (fosse ela qual fosse).

7 Natorp, P. Aristoteles und die Eleaten. Philosophische Monatshefte, v. 26, p. 1-16; 147-169.,
1890, p. 11 n.1; Coxon, A. H. The Philosophy of Parmenides. The Classical Quarterly, v. 28,
p. 134-144., October. 1934, 40.

% Taran, L. Parmenides: A text with translation, commentary, and critical essays. Princeton: Prin-
ceton University Press, 1965, p. 159.

®  Frinkel Parmenidesstudien, op. cit., 196.

" Frinkel, H. Dichtung und Philosophie des friihen Griechentums: Eine Geschichte der griechischen
Epik, Lyrik und Prosa bis zur Mitte des fiinften Jahrhunderts. Miinchen: C. H. Beck, 1962, p. 409
en. 23.

7 Cornford, F. M. Parmenides’ Two Ways. The Classical Quarterly, v. 27, p. 97-111., April. 1933,
pp. 103-106; Gigon, O. Der Ursprung der griechischen Philosophie: Von Hesiod bis Parmenides.
Basel: Brenno Schwabe, 1945, p. 268.
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Mas pode-se ir ainda mais longe. O espaco como pura abstracao, despro-
vido de forma, sem centro ou circunferéncia, € um pressuposto da geometria
euclidiana: constitui a condicao para descrever as figuras geométricas perfei-
tas. Os sistemas atomistas, como lemos em Lucrécio — e a concepgao pode
remontar a Epicuro, contemporaneo de Euclides —, representam um Todo
infinito em todas as direcdes do espaco, assumindo, como fato, a realidade
fisica do Vazio, que serve de limite 2 matéria. Uma flecha lancada de nao
importe onde se fixem os confins do universo, diz Lucrécio, nao atingiria
jamais um fim™. O problema, porém, pode ser completamente estranho a
Parménides: ninguém se colocaria a questao, a época, de uma infinidade do
lugar nao-ocupado; ele nao se perguntaria pelo que haveria no exterior do ser
semelhante 2 massa de uma esfera bem redonda. E pelo nosso preconceito
euclidiano que supomos a necessidade do espaco estender-se sem limite,
projetando um nada sem fim apés a esfera™. Nada exclui que Parménides
pense a organizacao espacial do universo a partir da esfera como modelo,
sendo tal organizacao, por vez, um “simile” da realidade logica perfeita,
fechada em si mesma.

Podemos, de todo modo, buscar alhures indicacdes mais concretas de
que Parménides se utiliza de algo como um modelo esférico para pensar o
universo. Segundo o testemunho de Aécio, ele teria fornecido uma explicacio
semelhante a de Anaximandro da posicao central da Terra pela “simetria™™,
opodtng, o que implica a equidistincia com uma periferia. Se nao dispomos
de citacoes diretas apoiando o testemunho, temos ao menos a descricio dos
movimentos da Lua, através de dois versos que enunciam suas “obras revol-
ventes” (&pya... mepiporta, B10,4) — muito provavelmente dizendo respeito as
suas fases ao longo da progressao mensal — e outro que fala de seu trajeto
“em torno a Terra” (mepi yaiav, B14,1). Some-se a isso a afirmacio de que
a Lua nio possui luz propria, mas que € iluminada pelo Sol”, e podemos

concluir que Parménides possui a representacio de uma profundidade do

72 LUCRECIO. De rerum natura, 1, 965-983.

% Cornford, F. M. The Invention of Space. CAPEK, M. (ED.). The concepts of space and time.
Boston studies in the philosophy of science. Dordrecht: Springer, 1976 [1936], p. 11.

7 Dox. 980, 13 (= Ad44).

™ AECIO. 11, 28, 5 (Dox., 357,9-10): I1. ionv 1@ iAo ki map” adtod eotiesha.
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espaco, onde os corpos celestes desempenham trajetos circulares (formando
as bases, por exemplo, para a explicacao correta da causa do eclipse pela
interposicao da Terra™).

[Enviado em abril 2016; aceito em julho 2016]
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